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11 Structure et organisation : L’aouvre ne présente pas la lindarité habituclle du récit de vie mais plutot unc
mosaicue de souvenirs ; facc A un passé qui réémerge  la conscience de maniére fragmentaire et discontinuc, N.
Sarraulc refuse d’enchainer artificicltement les données de 12 mémotre selon Pordre de 1a chronologie et de la
causalit¢ (cf. 111). Ainsi, dans Enfance, les événements se succédent sans liaison narrative entre eux . Certains
occupent, malgré leur caractére apparemment anodin, un chapitre (une section) a part entiére : par exemple le
ritucl pour éviter 1odenr des cheveux vinaigrés de Ia bonne (chapitre 4, p. 22 & 24). Dans les chapitres les plus
longs comme Ie 8 et [e 9 (la maison de "oncle Gricha et celle d’Ivanovo) les scénes se juxtaposent les uncs aux
autres sans véritable fil conducteur ; chap.8 : jeux avec les cousins, collection de flacons, mére inattentive au
chevet de I’enfant. I est aussi difficile dc compter sur les repéres spatiaux ; 1’enfant fait de nombreux va-et-vient
enire la France et la Russie jusqu’a ce que Natacha s”établisse définitivement avec son pére prés du parc
Montsouris.

L’originalité de la structure est renforcée par le recours fréquent au dialogue avec denx voix : la voix de la
narratrice ¢t celle d’un interfocutenr complice et critigue, son double (plus celle de Natacha enfant/narrateur).
N.B : cette fragmentation se retrouve dans le style, méme refus du construit (voir lectures analytiques).

TN Le travail de la mémoire : Le projet d’£nfance est de confronter I'écriture 4 la matiére de la mémoire,
lorsque celle~ci est encore informulée ct réduite 4 de vagues impressions que les mots tentent d’éclaircir : « J*ai
sélectionné comme pour tous mes autres livres, des instants dont je pourrais retrouver les sensations ».

-Les souvenirs d’enfance se réduisent & une mosaique de souvenirs qui pourraient paraitre stéréotypés ( les
maladics infantiles, les jeux, I'école, les Jectures enfantines) mais de fagon originale N. Sarrante rcfusc la
succession chronologique des événements anxquels une conscience adultc donnerait un sens en dessinant un
parcours (Cf Ty . Le texte évite le récit classique des événements de I’cnfance pour se concentrer essentiellement
sur des mouvements intérieurs, les tropismes qui les ont accompagnés.

- Il s’agit plus d’unc mémoire sensoricllc qu’événementielle , c’est autour de la persistance de sensations et
d*émotions cnfantincs 4 1’état brumenx, informes dans la mémoire de 'adulte que Sarrautc reconstruit le
souvenir. Nombreux sont les passages ou les diverses sensations aiguillonnent la mémoirc et ¢’est la sensation
«qui assure d"ailleurs la permanence de I’étre par-dela le temps (pont jeté entre le passé et le présent). Autre
originalil¢ : 'auteur met en scéne, donne A voir au jecteur le processus de réélaboration du souvenir et laisse ces
scénes comine inaccomplies sans les fixer comme des images d’Epinal .

IV Les mots, la réflexion sur le langage

Le rapport aux mots et la réflexion sur le langage renvoient a toute I’ceuvre de N. Sarrautc engagée dans un
combat constant avec les mots qui figent, emprisonnent de fagon réductrice les infimes mouvements et fugitives
sensations quc I’auteur appelle des « tropismes » (mouvements 4 I’état naissant qui n’ont pas encore accédé a la
conscience). Dés Pincipit, Jorsque le projet cst affirmé ct interrogé, on trouve cette méfiance cnvers Jes mots.

- L’enfermement dans lcs mots : Le mot cst pour Ienfant une contrainte, un « carcan » ; le mot fonctionne
comme un forme d'étiquette qui, unc fois posée sur un étre ou une réalité le force & y adhérer, le mot impose sa
forme 4 Ia réalité (le mot « matheur » prononcé par la domestique, les interdictions p. 10 et 12).

-La révolte : I’cnfant peu 4 peu s’approprie le langage, fait I’apprentissage de 1’antonomic en paroles et en
pensées : on peut rejeler kes mots, briser ce carcan, ou les accepter car les mots agissent comme révélateurs ,
méme s’ils blessent ils font voir la réalit¢ dans sa brutalité ( « ce n’est pas ta maison », « on t’a abandonnéc »)
Les rapports avec la mére passent souvent par les mots : paroles de celle-ci (¢ potcau électrique), ou mots qui la
remettent en causc, la désacralisent ( les « sales idées » de Natacha p. 94 4 102) ; le langagc cst présent, lié au
bilinguisme, lors des deux scénes de séparation.

- Le travail de I’¢crivain : bien que N. Sarraute refuse le stéréotype de la vocation d’écrivain , on peut considérer
Ie rapport de I'enfant au langage comme programmatique des choix esthétiques, de 1’cenvre a venir de 1’écrivain.
Dans Enfance, I'importance accordée aux sonorilés (assonances ct allitérations), & la dimension poétique de
I"évocation montre que I"écrivain, comme 1’enfant, s’attache a la matiére des mots, 4 lewr musicalilé qui mieux
que l¢ scns arrive 3 exprimer 1’émotion d un moment privilégié.

Centains passages renvoient au plaisir de maitriser de micux cn micux les mots gréce en particulicr au travail
scolaire, écriture, dictée et rédaction sont des exercices régis par des régles, des lois sur lesquelles I’enfant aitne &
se cadrer (I’école est pergue comme un monde ordonné ol régne un ordre rassurant et juste contre le chaos
émolif du monde extérieur et parfois intérieur). On peut voir la unc mise en abyme du travail de I'écrivain.
N.B: L titre de I'ceuvre peut étre éclairé par 1"analyse : "autcur sc propose de saisir quelque chosc de commun
4 toutc enfance (pas mon enfance) : 1a encore écart par rapport au récit traditionnel reposant le plus souvent sur
I"histoire personnelle de I'écrivain. 1T est plutdt question du monde de 1°enfance et du flou « ouaté » des
impressions qui le constituent. C’cst pour cela qu’Enfance s’achéve au moment ot s’achéve I’enfance de la
parole.





